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Obsahla kniha Film a d&jiny 3. Politicka kamera - film a stalinismus pfedstavuje v Ceské literatufe OJEDINELY
POCIN. Spojuje a zaroven konfrontuje mezinarodni -predevsim francouzskou - a Ceskou reflexi tématu vlivu
stalinismu a kinematografie.

Zakladem této publikace jsou texty vydané roku 2005 v prestizni sorbonnské radé Théoreme. Mezi autory
osmnacti studii, které byly z francouzského originalu vybrany, jsou jak hvézdy evropské i zamorské filmové
historie (Jurij Civjan, Michele Lagnyova, Pierre Sorlin, Peter Kenez Ci Tadeusz Lubelski), tak zastupci nastupujici
generace (Annabelle Creisselova aj.). Ceskému editorovi Petru Kopalovi se podafilo k tuzemské spolupraci
oslovit sedmndct autord, jejichZ préce nakonec co do rozsahu francouzskou ¢ast preddila. Kniha navazuje na
sborniky Film a dé&jiny, ktery se tématu vztahu kinematografie a d&jin vénoval v pIné Sifi, a Film a déjiny 2.,
Adolf Hitler a ti druzi - filmové obrazy zla, jenZ se zamé&fil na vztah totalitnich reZim{ a kinematografie.

To by nesvedl| ani otec Ubu

Na otdzku po smyslu a vyznamu tématu - film a stalinismus - odpovida Kristian Feigelson citatem klasika
francouzské filmové kritiky a teorie Andrého Bazina: "Stalin je ztélesnénim déjin. (...) A nebylo by pfilis
prehnané, kdybychom tvrdili, Ze Stalin presvéddil sdm sebe o své velikosti diky stalinistickym film&m. Ani Jarry
nedokazal vymyslet takovou pompu, aby pozved| svého otce Ubu."

Je znamo, ze stalinismus, respektive socialisticky realismus, si osvojil filmovou fec¢ coby stézejni prostfedek
svého sebevyjadreni - ovéem s fadou specifickych paradoxt, vyplyvajicich z rozporu mezi ideologii, vysné&nou
realitou a realitou totalitniho rezimu. Zdaleka pfitom neslo jen o prosty nesoulad mezi teorii a praxi. Jak ve
svém textu piSe francouzsky editor svazku Kristian Feigelson: "... tyto filmy si kladly za cil pfedavat trvalé
hodnoty a prezentovat jako realitu to, co mélo byt ideologicky spravné, takze v disledku pak takovy filmovy
svét nebyl Uplné pfesnym odrazem stalinistické doktriny. Ba co vic: Nakonec pfi peclivéjsim zkoumani zjistime,
Ze otazka stalinismu ve filmu se primarné netyka postavy Stalina a jeho pfehnaného kultu, ktery se na platna
dostane spise aZ pozdéji. (...) Pokud Stalin byl na vefejnosti vSudypfitomny, pak stalinismus vézi paradoxné v
Fisi neviditelna. Je to situace, kdy obraz ml&i skryt v totalitarismu. Prévé dozvuky téchto vyzkum@ jdou mnohem
dale za pripad stalinismu a zabyvaji se vztahem filmu a politiky, coz umoznuje prohloubit tyto kritické Gvahy."
Prosakujici doktrina Sbornik je rozdélen na tfi hlavni tematické bloky. V tom Uvodnim, nazvaném Sovétska
zkusenost, jsou zastoupeny prispévky vénované soveétské kinematografii béhem Stalinovy vlady. Vedle
prehledové studie Petera Keneze patfi k nejzajimavéjsSim prispévek Valérie Poznerové analyzujici termin
socialisticky realismus a "jeho vyuziti pro déjiny sovétské kinematiografie". Pozoruhodné jsou rovnéz dilci studie
vénované stykani a potykani slavnych reziséri Sergeje Ejzenstejna a Dzigy Vertova se sovétskym rezimem.
Ve druhém oddile, Stalinlv obraz / Destalinizace, nalezneme pro ¢eského ¢tenadie v mnoha pipadech objevné
texty o pronikani stalinismu do jinych narodnich kinematografii - francouzské, italské, polské, americké,
kubanské aj. - a dale o ohlasech na Stalinovu antiikonu v poststalinském a postsovétském ruském filmu.
Zavéry studii mimo jiné dokladaji, Zze fenomén stalinismu nebyl ani ve filmu zalezitosti teritoridlné ohranic¢enou
vyhradné vychodnim blokem a ¢asové vymezenou obdobim pouze od tficatych do pocatku padesatych let.

V ¢eském svétle a stinu Stalina

Vétsina textd Ceské, respektive Eeskoslovenské ¢asti se prirozené dotyka problematiky zdej&i kinematografie na
prelomu cCtyficatych a padesatych let minulého stoleti. Jak shrnuje editor Petr Kopal, autofi se pokouseji
odpovédét na zakladni otazky: Jak zde filmova tvorba fungovala? Jaké byly jeji Ukoly a moznosti? Jak byla
vnimana? Zvlastni pozornost je vénovana problematice paméti stalinismu, fenoménu filmovych festivall po
Gnoru 1948, ale i retrotematice, tedy filmovym a televiznim obrazdm Klementa Gottwalda ze 70. a 80. let.
Rovnéz tady se objevuiji vitané presahy do jinych teritorii, napfiklad do rumunského filmu ¢i snaha o Sifeji
teoreticky zaloZené studie.

Ze studii tuzemskych autorl - filmovych historikd, historilfﬁ modernich dé&jin nebo historikd médii pfedeviim z
generace dnesnich tficatnikd - zmifime alespori nékteré. Uvodni, teoreticky zamérena studie Petra Kopala se
zabyva filmovou propagandou jako obecné historickym problémem. Vychazi z premisy, Ze vedle represe byla
podstatou stalinského totalitarismu religiézni ¢i pfimo mesianistickd imaginace. "Filmova propaganda totalitnich
rezimd méla za Ukol rozifovat (lat. propagare) a osvétlovat - pravé prostiednictvim ,nejddlezit&jdiho umént',
zarucujiciho masovy dosah, jakoz i tu nejnazornéjsi formu - jejich ideologii, mytologii, ,ndbozenstvi*." Kopal
podstatné rozsifuje diskurz a naznacuje, Ze téma propagandy nevystadi s "pouze" historickym nebo filmové
historickym pfistupem, nybrz nutné odkazuje na kulturni déjiny, vCetné déjin nabozenského mysleni.

Toma$ Hala se zabyva pamatnym pfestavbovym gruzinskym filmem Pokani (1984, reZie Tengiz Abuladze),
ktery se v tehdejsim Ceskoslovensku tésil znacnému ohlasu. Jindfiska Blahova se ve svém vynikajicim
pFispévku vénuje vztahu kulturni politiky KSC a Hollywoodu v letech 1947-1948, zejména reflexi zasedani
Vyboru pro vysetfovani neamerické Cinnosti.

Historik Kamil Cinétl dochézi k pozoruhodnym zavérlim o historické paméti po roce 1945, respektive 1948
rezirované komunisty: systematicky byly budovany obrazy starsich déjin vazané paralelami na nedavnou
mnichovskou, protektoratni a vale¢nou zkusenost. Dodejme vsak, Ze princip politické aktualizace historického
filmu - autorem prezentovany jako typicky produkt stalinismu - byl ve skutecnosti odvozeny z jinych
uméleckych druh{, pro film objeven nejpozdé&ji na po¢atku 20. stoleti D. W. Griffithem a pomé&rné intenzivné
vyuzivan také v zapadni kinematografii 30.-40. let (za vSechny Jindfich V., hrany a rezirovany Laurencem



Olivierem v roce 1944).

Literarni historik Vit Schmarc zaloZil analyzu na svém oblibeném a jiz nékolikrat reflektovaném filmu Zitra se
bude tanéit vdude (1952), konkrétné na jeho ideologické podobnosti s americkym snimkem Invaze lupicl tél
(Invasion of Body Snatchers, 1955).

Nékolik detailt

Cesky editor knihy Petr Kopal obstal pred nelehkym tkolem kone¢ného vybéru a formalniho sjednoceni véech
tuzemskych studii. Pochvalu si zaslouzi bohaty obrazovy doprovod (135 fotografii).

Drobnou vyhradu Ize vznést vi&i nevyrovnané jazykové Grovni jednotlivych prekladi (dand mozna specifi¢nosti
plvodnich textl) a vi¢&i skute¢nosti, ze mezinarodni sbornik takového rozsahu neobsahuje drobné biografické
informace o jednotlivych autorech. Takovy vycet by totiz hodnotu knihy jesté zvysil.
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