Hranice, selhani a transporty
Zprava o filmovych semina¥ich na USTR

Ve dnech 7. Ginora, 6. bfezna a 20. biezna 2008 se ve velké zasedaci mistnosti Ustavu
pro studium totalitnich rezimi uskutecnily dalsi dily z cyklu filmovych seminafii, nazvaného
Film a déjiny: totalita a propaganda a zahajeného 17. prosince 2007 (viz Pamét’ a d&jiny 2,
2008, ¢. 1, s. 207). Prostfednictvim dokumentarnich filmd tfi vyraznych rezisérskych
osobnosti byla piedstavena tfi rizna témata z d¢jin totalitnich rezimt.

Prvni (celkové druhy) filmovy seminaf byl vénovan tématu utékl ptes stfezené statni
hranice v obdobi komunistického rezimu. Po ivodni piednasce historika Prokopa Tomka byly
promitnuty dva dokumenty rezisérky Kristiny Vlachové (Jany Slanské), ktera se od zacatku
90. let, kdy se po mnohaleté nucené odmlce mohla koneéné vratit ke své profesi, vénuje
soustavnému mapovani zlo¢inti komunismu: tficetiminutovy snimek Hranice — Zeleznd
opona, ktery K. Vlachova natoéila v dobé svého plisobeni ve slovenském Ustavu paméti
naroda a ktery pak vénovala pamatce Jana LangoSe, a hodinova Zprdva o Krali Sumavy
(2001). Tento hlavni film vecera ptedstavil zejména legendarniho ptevadéce Josefa Hasila,
nekorunovaného ,,Krale Sumavy®, od roku 1954 Zijicitho v Americe, kterému v roce 2001
udélil prezident Vaclav Havel Medaili Za hrdinstvi. Hasiliv portrét jako pomérné pestra
mozaika nekorigovanych a neselektovanych vypovédi pamétnikd je pfitom zdmérnou
antipropagandou, jakoz i opozici ke znamému Kachyhovu snimku Krdal Sumavy (1959),
li¢icimu tvrdy boj pohranicnikii proti narusitelum ceskoslovenskych statnich hranic. Seminaft
zakoncila diskuse divakl s rezisérkou Vlachovou, jejiz rozsahla filmografie zahrnuje 1 fadu
dal§ich pozoruhodnych tituli. Jmenujme asponi nékteré novéjsi: Vez smrti, Cesta nadéje,
Leopoldov, Draci setba ad. Aktualn¢ Kristina Vlachova natac¢i dokument o Janu Palachovi.

Druhy (tfeti) filmovy seminaf byl otevien pfednaskou historika Petra Koury o ¢s.
protinacistickém odboji za druhé svétové valky. Nasledovala projekce dokumentarniho filmu
Selhdni, ktery vroce 2000 nato¢il Pavel Stingl, jeden znaSich ne{'talentovanéjéich
dokumentaristii, drzitel fady tuzemskych i zahrani¢nich filmovych ocenéni.” Tviiréi invenci,
ale i odvahu dokazal pravé v Selhdni nebo tieba v Deniku pana Pfitznera (1998), tedy
v inteligentnich vyvazenych dokumentech o antihrdinech ceskych modernich dé&jin, o
zradcich, ale i obétech naroda. Ze Stinglovy bohaté filmografie byva pravem vyzdvihovan
experimentalni hrany dokument Mir jejich dusi (2004), letos méla premiéru Zprava o Lodzi,
zabyvajici se d¢jinami (ale vlastné i souCasnosti) lodZského ghetta. Zmifime také plisobivou
multivizi 4 nevinni byli vinni, vytvofenou pro novou expozici Pamatniku Lidice. A
promitnuté Selhdni? Sam rezisér o ném v diskusi s divaky tekl: Je to viastné pribéh tzv.
zradce naroda. Ono ,,tzv.* zvlasté zdiraznuji, protoze o tom to celé je. Viliam Gerik,
radiotelegrafista paraskupiny ZINC, ktery tu byl britskym letectvem vysazen, je postava po
vSech strankdch polemickd. Pokusil jsem se analyzovat nejen psychologii toho, kdo selhal, ale
zdrovern ukdzat atmosféru celého tehdejsiho protektoratu Cechy a Morava... Gerikova
tragédie zacala tim, ze ho vysadili na jiném miste, nez které bylo piivodné urceno..., za
neuvéritelné dramatickych okolnosti se nakonec sam sel udat na gestapo. Jako agent néemecké
policie se vedle toho snazil pomoci domdcimu odboji. Jak #ika plukovnik Cestmir Sikola, také
pravé toho lidu, ktery mu nepomohl v nejtézsich chvilich po vysadku. Propagandistickou
tvorbu v programu zastupovaly dva filmy: asi hodinovy stfihovy dokument Kolesa dejin
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(1945), vytvoreny na samém sklonku nacistické okupace Milosem Cettlem,? 1i¢i N&émecko
jako obétavého ochrance a upfimného pfitele viech loajalnich Cechti, najmé pracovitych
délnikt, ktefi diky nému mohou vést Stastny zivot, zcela uSetfeni valeCnych utrap a hriz,
bezpecni pied zidobolsevickymi najezdniky, novodobymi barbary. Osmdesatiminutovy
,nstiithak Verni zustaneme (1945) reziséra Jifiho Weisse vyzdvihuje vyznam (zejména
zahrani¢niho) ¢s. odboje v radmci vitézného tazeni protihitlerovské koalice. Stoji za pozornost,
ze tvirci téchto dokumentti pouzili neékteré stejné tydenikové zabéry, jenze v protikladném
kontextu.

Filmovy seminai ¢. 4 piedstavil mimofadné¢ cenny dokumentarni cyklus LukasSe
Ptibyla Zapomenuté transporty, zejména pak druhy ze Ctvefice devadesatiminutovych filmi,
totiz Zapomenuté transporty do Béloruska. Tento druhy dil mél pfitom skoro soucasné
premiéru na filmovém festivalu Jeden svét. Za prvni, ,lotySsky“ dil (premiéra v listopadu
2007) ziskal autor prestizni cenu Trilobit, udélovanou Ceskym filmovym a televiznim svazem
za dokumentarni tvorbu. Lukas Ptibyl je politologem a historikem (studoval na univerzitach
vV USA), ktery se zabyvd d¢jinami holocaustu, jen misto psani odbornych studii toci
dokumentéarni filmy. Jeho projekt mapuje v podstaté nezndmé kapitoly z téchto déjin. Je
obdivuhodné dikladnou a pisobivou mozaikou vzpominek Zidti deportovanych z Cech a
Moravy do koncentracnich taborii a ghett v LotySsku, Bélorusku, Estonsku (3. dil) a
vychodnim Polsku (4. dil). O zacatcich projektu Zapomenuté transporty L. Ptibyl béhem
diskuse prozradil: Chteél jsem zjistit, kam byl transportovan miyj déda a dalsi c¢lenové mé
rodiny, kteri byli uz v roce 1939 odvieceni z Ostravy do Niska... Nakonec jsem na téma Nisko
napsal diplomovou praci. Uz tehdy jsem pri dohledavani osudii jednotlivych lidi nardzel na
nazvy dalsich taboru, které casto nebyly zminény ani v odborné literature. V roce 1994 jsem
pak byl na stazi v 1zraeli, kde mi v archivu dali krabice neroztridénych materialii v cestiné,
slovenstiné, rustiné a némciné, se kterymi si nikdo nevédél rady, protoze sly jen tézko
szaradit®. Byly tam vypovedi porizené bezprostredné po vdalce, kde lidé vypravéli o casto
naprosto neznamych koncentracnich taborech a ghettech. Ziskal jsem tam prvni informace,
dostal prvni adresy, potkal prvni svédky... Venoval jsem se tomu dal a pozdéji o téch mistech
zacal psat clanky a studie, ale bylo mi jasné, Ze to nestaci. Zajimaly mé osudy lidi, kteri
prezili. Jsou to tak silné pribéhy, zZe je do néjaké suché studie nelze zpracovat. Navic jsem
chtél, aby se o tom dozvédéla Siroka verejnost a nejen par historikii. D&jiny holocaustu zjevné
ptesahuji moznosti historiografické reprezentace (na toto téma probéhla v 90. letech v zapadni
historiografii rozsahld diskuse). A jak napsal americky kulturni historik Robert A.
Rosenstone, ktery se zabyva problematikou filmu a déjin: Pravé zde by se nejspiSe uplatnil
historik-filmafr, historiofot (od historiofotie jako paralely k historiografii), jenz by minulé
uddlosti toliko nepopisoval a neanalyzoval, nybrz by se s nimi konfrontoval a aktivné je
prozival.® Rosenstone mé&l oviem na mysli spise filmate jako historika. O tom, jak se historik
stane filmafem, L. Ptibyl fika: UC¢il jsem se cestou. (Realizace projektu zabrala nékolik let.)
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Byla to hlavné otazka citu. Ptibyl vSak ptfiznava, ze mél také velké §tésti na spolupracovniky.
Potkal ty spravné lidi. Kazdy film vznikd vlastné az ve stfizné: ...bylo diilezite, Ze jsem mel
vyborného  strihace Vladimira Bardka, se kterym mé seznamil Honza Hrebejk.
Koproducentem projektu se stal Ondfej Trojan. Zékladem vSeho byl samoziejmé sbér
materiali, roky zabralo hleddni a kontaktovani svédkl, ktefi dnes Zziji na rlznych
kontinentech. Natocili jsem asi 270 hodin rozhovoru, kazdy jednotlivy pribéh by vydal na
scenar hollywoodského filmu... A na zavér néco o paméti a d&jinach: Ty vypovedi jsou
nesmirné ciste, protoze o techto udalostech neexistuji Zadné knihy, ani dokumenty, takze ti
lidé do svych vzpominek nemohli zahrnovat zadné zprostredkované informace... Nechci ani
V nejmensim snizovat vypovedi lidi, kteri preZili treba Osvétim, utrpeni ve vsech taborech bylo
vzdy strasmné a nedd se porovnavat, ale casto napriklad popisuji selekci slovy: Stal tam
Mengele a ukazoval, kdo piijde doprava a kdo doleva... Mengele je uz dnes symbol, a oni
potrebuji pojmenovat vsechno to zlo, které je potkalo. Ale ne vzdy mohli védet, zZe je to
skutecne Mengele, esesakii, kteri se podileli na selekci, tam byla spousta. To je prave pripad,
kdy je pozdéji ziskand informace nevedomky vstrebana do autentické vzpominky... V tomto
pripadé jsem se ale s necim podobnym viastné nesetkaval, protoze ti lidé neméli s kym své
vzpominky konfrontovat.
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