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Atentat a Lidice

Hrané filmy o Protektoratu’

PETR KOPAL

vy

Atentat na zastupujiciho Fisského protektora Reinharda Heydricha a nasledné
vyhlazeni Lidic pfitahuji pozornost filmart uz sedmdesat let. Prvni hrané
snimky natodili v roce 1943, tedy bezprostiedné po udalostech, Americané.’
Vroce 1964 vznikl ¢esky Atentdt (reZie JiFi Sequens). Nejnovéji se pak v nasi
kinematografii objevily tituly Protektor (2009, rezie Marek Najbrt) a Lidice

(201, rezie Petr Nikolaev).

Filmt déjové zasazenych do obdobi
druhé svétové valky, které u nas byly
natocéeny v letech 1945-198g, je témér
devadesat.? Hned dva z téchto snimk
byly dokonce ocenény Oscarem: Obchod
na korze (1965, rezie Jan Kadar - Elmar
Klos) a Ostie sledované vlaky (1966,
rezie Jiti Menzel). MuZi bez kiidel (1946,
rezie Franti$ek Cé4p) zase obdrzeli
mezindrodni Grand Prix v Cannes.
Z dalsich cenénych ¢i pozoruhodnych
titultt jmenujme Radokovu Dalekou
cestu (1949), Krejéikav Vyssi princip
(1960), Smrt si fika Engelchen (1963)
Kadéra a Klose, Kachytiovy a Prochéz-

kovy ,rouhad¢ské” opusy At Zije repub-
lika (1965) a Koddr do Vidné (1966),
Polakovy Nebeské jezdce (1968) atd.
Také nékteré novejsi ,protektoratni*
filmy byly vybrany, aby reprezentova-
ly ¢eskou kinematografii v oscarovém
klani: Je tfeba zabit Sekala (1997, rezie
Vladimir Moravek), Musime si pomdhat
(2000, rezie Jan Hiebejk), Zelary (2003,
rezie Ondtej Trojan), jakoz i vy$e zmi-
nény Protektor.

Nutno ov8em fici, Ze jen maloktery
z ¢eskych filmt o druhé svétové valce
bychom mohli nazvat skute¢né ,valec-
nym". Toto oznaceni (valeény film, resp.

velkofilm) spojujeme pi‘ece jen spise
s dily americké ¢&i ruské (byvalé sovét-
ské) kinematografie. Jedna se zkratka
o mimoifadné ndkladny zanr. Nicméné
*ada vyzna¢nych rezisérii (u nas moz-
né ponékud prekvapivé Frantisek
V1a¢il) s oblibou tvrdila, Ze pravé va-
le¢nd akce ¢ili destrukce, skytajici
nesmirny potencidl audiovizudlnich
efektq, je pro film (pro filmate) to vitbec
nejlepsi. Vale¢nym velkofilmem, ktery
se v8ak ptili§ nepovedl a také brzy
zapad], je Tankovd brigdda (1954, reZie
Ivo Toman; umélecka spoluprace
F. V1a¢il). Ovdem ,velké platno“ u nas

1 Podrobnou ptehledovou studii napsal KOURA, Petr: Obraz nacistické okupace v hraném ¢eském filmu 1945-1989. In: KOPAL, Petr (ed.):

Film a déjiny. NLN, Praha 2005, s. 219-242

slavného filmového reziséra Fritze Langa a neméné slavného dramatika Bertolta Brechta: Hangmen Also Die! (1943). Hitler's Madman (1943,
rezie Douglas Sirk) se tyka atentatu, ale piedevs$im vyhlazeni Lidic. Vedle téchto dvou (dnes jiz spise kuriéznich) americkych hranych
film1 vzniklo (v mnoha ohledech stale pozoruhodné) britské dokumentarni drama Silent Village (1943, rezie Humphrey Jennings). V zaveé-
ru sovétskeého, resp. gruzinského snimku Nepolapitelny Jan (Uchinari Jani, 1942/43, reZie Isidor Annenskij - Vladimir Petrov) zastteli esky
odbojovy pracovnik Jan Smudek nacistického dustojnika vezouciho se v otevieném auté. Ztotoznéni s Heydrichem se ptimo nabizi. Smud-
kovymi dobrodruznymi osudy se velmi volné inspiroval také neskonale slavnégjsi film reziséra Michaela Curtize Casablanca (1942). Srov.
KOURA, Petr: Pozapomenuta legenda ¢eského odboje. Ptipad Jana Smudka a nacisticka okupaéni politika. Soudobé déjiny, 2004, ro¢. 11,
&. 1-2, 8. 110-127; Nezndmi hrdinové: Nepolapitelny Jan (2008), CT 2, 7. 1. 2008. Mimochodem, do Curtizovy filmografie patti i jedno z nejob-
skurngjsich filmovych dél 2. svétoveé valky (ne-li viibec), a sice Mission to Moscow (1942/43). Srov. SAUVAGET, Daniel: Moskevskd mise (1943),
,2americko-stalinisticky“ film. In: FEIGELSON, Kristian - KOPAL, Petr (eds): Film a déjiny 3. Politickd kamera - film a stalinismus. Casablanca
- USTR, Praha 2012, s. 127-139.

KOURA, Petr: Obraz nacistické okupace v hraném c¢eském filmu 1945-1989, s. 242.

Viz napt. DOHERTY, Thomas Patrick: Projections of War. Hollywood, American Culture and World War II. Columbia University Press, New
York 1993; CHAMBERS, John Whiteclay - CULBERT, David: World War II. Film and History. Oxford University Press, New York 1996;
YOUNGBLOOD, Denis J.: Russian War Films: On the Cinema Front, 1914-2005. University Press of Kansas, Kansas 2007.
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Zabéry z filmu JiFiho Sequense Atentdt z roku 1964

délal hlavng Otakar Vavra (piipadné
i v sovétské koprodukci).

Kupodivu i v poslednich letech za-
znamendvame tuzemské pokusy
o vale¢ny film. Tmavomodry svét (2001,
reZie Jan Svérak) mél byt mozna ja-
kymsi ,remakem” Nebeskych jezdcii.
Vynikajici Polaktiv film ov§em nako-
nec pfipomnél jen mélokomu. Vétsina
filmovych kritikt-teoretikt ziejmé
pravem usoudila, Ze Svérdkova pocta
Ucéastnikiim bitvy o Anglii misto hrdin-
stvi oslavuje banalitu a kli$é.5 (Ame-
riéti recenzenti si zase pov$imli, Ze
tento nizkorozpodtovy snimek stél jako
polovina rozpodtu veéirku uspotada-
ného u ptilezitosti premiéry soubézné
vzniknuv§iho megafilmu reziséra
Michaela Baye Pearl Harbor.)

Tobruk (2008, rezie Vaclav Marhoul)
ma svij ,ptedobraz” v Odze (1972,
rezie Zbynék Brynych), kterd rovnéz
pojednéava o t¢asti Cechoslovakii na
bojich v severni Africe. Nicméné ten-
tokrat je kvalitativni pomér spise
opacény. Odza selhdva nejvice pravé
tam, kde Tobruk naopak exceluje,
a sice ve vedeni hercti.

Vétsina ¢eskych hranych filma
o druhé svétové valce se samoziejmé
odehravd mimo velkda bojisté, na
okupovaném domécim izemi - v Pro-

tektoratu. Zpravidla (a v produkci 50.,
resp. 70. let asi bez vyjimky) se pfitom
jednd o ¢ernobily svét mytu, o em-
blematicky a polarizovany prostor,
kde dobro a zlo je ptesné rozlisitelné
podle narodniho klice, ale jesté pres-
néji podle stranické legitimace - ne-
bot vlastné jedinymi skuteénymi
bojovniky na strané pokofeného
a utlageného ¢eského naroda jsou
komunisté. Ti ptinaseji nejvy$si obé-
ti a jdou ostatnim pi#ikladem. Jiny neZ
komunisticky odboj jako by viibec
neexistoval. Prvni film, ktery toto
schéma prolomil, byl Sequenstiv Aten-
tdt. Demytizacéni trend se kratce
(a spige jinymi cestami) prosazoval
v 60. letech:

Filmy s okupaéni tematikou jsou pro-
ni, v nichz lze titodéit na filosofii establish-
mentu - zadit s destrukci myti. Produ-
cent, tedy stdt, je zticha, protoZe jeho
hlavni kritérium - stdle neurcitéjsi ideo-
logie - ztistdvd nedotcéeno. ProtoZe znd-
my rdmec a hrdinové v ném zustali
nedotcéeni, nev§imne si producent nad
scéndiem, Ze se zménilo cosi podstat-
ného, Ze Zdnr se stal nositelem novych
myslenek a pochyb, Ze doslo k relativi-
zaci myti.®

Film Atentdt byl ptipravovan uz na
konci 5o. let. Realizaci v8ak tehdy

Repro: archiv redakce

zastavil sém vrchni kulturni ideolog
KSC Jiti Hendrych. Nicméné bez
vlivu nebyli ani autoti projektu: kro-
mé reziséra Sequense hlavné Milo-
slav Fdbera a Kamil Pixa, podepsani
pod ndmétem a scénéaiem. Byvalého
dastojnika (a pistolnika) Statni bez-
pecnosti Pixu zaujala historie aten-
tatu patrné svym akénim a dobro-
druznym nabojem. (Nehledé na to, Ze
doba strelctt minula.) Odza, k niz mél
také napsat ndmét a scénéf, nijak
neskryva svou inspiraci westerny:
prestirelka v odze aneb posledni zi-
stava. Kazdopadné Atentdt vzdal hold
hrdinnému boji ¢eskoslovenskych
parasutisti, prislusnikt zapadniho
odboje.

Nej¢astéjsi vyhrada spociva v tom,
Ze cely piibéh o atentatu je zasazen
do podivného kontextu $pionaznich
her a mocenského souboje mezi Hey-
drichem (Siegfried Loyda) a nac¢elni-
kem Abwehru admirdlem Canarisem
(Harry Studt), z ¢ehoz nakonec vzni-
ka dojem, jako by snad britska zpra-
vodajska sluzba zlikvidovala Heydri-
cha na Canarisovu objednavku. ,Sedm
state¢nych“v pravoslavném kostele se
stdvd v Sequensové pojeti pouhymi fi-
gurkami na Sachovnici déjin, se ktergmi
pohybuji ti mocni.”

5  Srov. PTACKOVA, Brigita: Tmavomodry svét: Oslava hrdinstvi, nebo banality? In: KOPAL, Petr (ed.): Film a dé&jiny, s. 243-252.
6 LIEHM, Antonin Jaroslav: Ostfe sledované filmy. Ceskoslovenskd zkusenost. Narodni filmovy archiv, Praha 2001, s. 103.

7 KOURA, Petr: Obraz nacistické okupace v hraném éeském filmu 1945-1989, s. 238.
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Stoji za pozornost, Ze prave tento
$piondzni kontext poslouzil jako jeden
z hlavnich argumentt pro zastaveni
filmu v roce 1959: [...] V tvodu je licen
nelitostny zdpas mezi némeckou stdtni
tajnou policii (Gestapem) a zpravodaj-
skou sluzbou Wehrmachtu. Pracovnici
zpravodajské sluzby Wehrmachtu jsou
v tizkém kontaktu se zpravodajskou
sluzbou anglické armddy. Scéndr jasné
distancuje Himmlera, Heydricha a $tdb
SS od zpravodajské sluzby Wehrmach-
tu vedené admirdlem Canarisem a dal-
$imi. Tento rozpor vyznivd jako obhajo-
ba Wehrmachtu a svddéni viny za
zlo¢iny vyluéné na SS. Svalovat odpo-
védnost za fasistické metody a za zvér-
stva pouze na Gestapo a stavét do pii-
znivého svétla vedeni Wehrmachtu
odporuje historické skutecnosti a je
v rozporu s bojem, ktery je nyni veden
proti stavéni nacistickych generdli
byvalého Wehrmachtu do vysokych
funkct a s bojem proti obnové Wehrmach-
tu v NSR.

V této souvislosti scéndi* ukazuje spi$
$pinavou ulohu anglické zpravodajské
sluzby proti zpravodajské sluzbé némec-
kého Wehrmachtu. Z hlediska nyné;jsi
mezindrodni situace a mezindrodnich
vztaht je zpracovdni scéndie v tomto
sméru krajné nevhodné.

Ve scéndri je vyzdvihovdno osobni
hrdinstvi osob, které ptipravovaly
a provedly atentdt a tim se glorifikuje
individudlni teror a celd akce kolem
atentdtu. Scéndr jednostranné zdiiraz-
fiuje odbojovou ¢innost zamérenou
a f'izenou ze Zdpadu a neukazuje viibec
odbojovou prdci komunisti. Scéndr je
psan spise z hlediska sensa¢ntho a ne
aby ukdzal - tfeba i z jednoho tiseku
- odbojovou ¢innost naseho lidu v dobé
nesvobody.

Sensacénost filmu md ukdzat napr.
i scéna, kdy Heydrich za pritomnosti
Himmlera si posazuje na hlavu ve sva-
tovitském chrdmu korunu éeskych
krala.

I kdyz podle sdélent pracovnika IV.
oddélent UV KSC s. L. Pulcmana je scéndr
schvdlen, doporuéuji, aby bylo znovu
uvdZeno, zda film s timto ndmétem a za-
méienim md byt natocen. Domnivdm se,
Ze by zejména v sou¢asném apolitickém
a nékde piimo nesprdvném zpracovdni{
nebyl piinosem ani pro nasi filmovou
tvorbu, ani pro objasnéni uddlosti kolem
atentdtu na Heydricha, naopak, Ze by
zkreslil nékteré historické skutec¢nosti
naseho odboje, zatlacil by skuteény boj
komunistii v dobé nesvobody do pozadi,
sniZoval by nynéjst boj proti militarisaci
na Zdpadé, zejména proti militarisaci
v NSR a mohl by i poskodit mezindrodni
vztahy k Velké Britdnii.

Prvni zobrazeni atentatu na Hey-
dricha v ¢eském filmu nabidli C4povi
Muzi bez kiidel z roku 1946. Scéna vSak
tvofi jen letmy tivod a nic neméni na
prvenstvi Atentdtu, co se tyce ,obje-
veni“ zapadniho odboje.

V 70. letech ani tato scéna nechy-
béla ve Vavrové velkorysé osvétové
deskripci modernich déjin; na atentat
doslo ve filmu Sokolovo (1974). Pro
zménu onen dobrodruzné-akéni po-
tencidl operace Athropoid se poku-
sila zuzitkovat americka Operation
,Daybreak” (1975, rezie Lewis Gilbert),
natoc¢end v ¢eskoslovenskych exte-
riérech. Nejvhodnéjsi nalepky: na-
prosta kuriozita a neumyslna (sebe)
parodie.

Atentét je spachéan i v zatim posled-
nim hraném ,protektoratnim* snimku
Lidice (viz vyse). Scénu, s jejimz nato-
¢enim se pry ptivodné nepocitalo, si

méli vyzadat producenti vyslovné
proto, aby se (jejich) film stal srozu-
mitelnéjsi a zajimavéjsi pro zahranic-
ni divaky. Atentat a Lidice - ano, to
funguje... JenZe dilo se také bohuzel
utdpi v neskuteéné ptremiie patosu
podobné jako v obsahovych (narod-
nich) i formalnich stereotypech ve
stylu Vavrova socialistického realis-
mu, byt s komeréni motivaci jako
(jedinou) inovaci.’ Témét za kvalita-
tivni protipdl - za nikoli ,$kolni*, ale
,2dospély* film - 1ze nejspise pokladat
Najbrtova Protektora, ktery se (jak
nazev napovidd) tyka Heydricha, ale
zaroven si ho drzi pékné od téla.
Protektor nés ptivadi k tomu, co
hrané filmy o Protektoratu ¢inf
vskutku specifickymi a za co jsou ty
nejzdatilej$i ocettovany. Jedna se
o schopnost zprosttedkovat (zpti-
tomnit) atmosféru onoho ¢asoprosto-
ru a pocity ,oby¢ejnych* lidi, kteti
v ném Zili, nebo spise ptrezivali -
a ¢asto také neptezivali, byli zabi-
jeni, vrazdéni. A kromé toho: Protek-
tor je vyjimedény predev$im tim, jak
dobovy pribéh (ktery vlastné neni
typickym ,pevnym” pibéhem, ale ¢as-
to spise atmosférickou mozaikou)
vypradvi prostredky veskrze (post)
modernimi.*° V souvislosti s Protek-
torem byli (ne zcela neptipadné)
zminovani oba oscarovi predchidci.
Sam rezisér za svij vzor oznadil
(mnohem spige nez Atentdt) snimek
...a paty jezdec je Strach (1964, rezie
Zbynék Brynych).”* A nagli by se
jisté i dalsi filmovi ,blizenci®, zdati-
le - byt t¥eba tradi¢néj$imi prostied-
ky - zachycujici tisnivou atmosféru
heydrichiddy: Romeo, Julie a tma
(1959, rezie Jiti Weiss) nebo vyse
zminény Krejé¢iktv Vyssi princip.

8  Archiv bezpec¢nostnich slozek, fond Hlavni sprava tiskového dohledu MV 1953-1968 (318), karton 127, signatura 318.

9 Narodni velkofilm, zdsluzny (a tim vlastné nekritizovatelny) diistojny pomnik, monument z patosu a traumatu. Tézko uvétit, ze sce-

nérista Zdenék Mahler dokézal kdysi v Nebeskych jezdcich tak uzasné odleh¢it ptedlohu Filipa Jonského - komickou rovinou, resp.

postavou (Jiti Hrzan). Lidice nezachdazeji do drasavé expresivnosti. A tim méné se pokouseji experimentovat s chladnym zdznamem,

s odlid$ténosti, mechanizaci nasili. Prvni zptisob zobrazeni masakru voli napt. sovétsky snimek Jdi a divej se (1985, rezie Elen Klimov)

nebo jugoslavska Okupace ve 26 obrazech (1978, rezie Lordan Zafranovig). Klasickym reprezentantem druhého zpusobu jsou napt.

Hvézdy na éepicich (1967, rezie Miklds Jancsd). Spise touto cestou se vydal také Andrzej Wajda ve snimku Katyri (2007).

10 VOSMIK, Ondtej: Protektor, viz http://film.moviezone.cz/protektor/recenze/ (citovano k 25. 5. 2012).

11 Ustni sdéleni reziséra Marka Najbrta na filmovém seminéati USTR Protektordt a Protektor, 15. 3. 2012.
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